Premiera la Opera din lasi, ,,Trubadurul” de Verdi
Text de Costin Popa

In 2023 se implinesc 190 de ani de la primul spectacol de opera
pe care l-a vazut publicul din municipiul de pe malurile Bahluiului,
,Doamna alba” de Boieldieu la Teatrul de Varietdti din Copou, in
interpretarea unei trupe franceze aflate sub conducerea sefului muzicii
militare locale. De atunci, din 1833, Iasiul liric a fost intotdeauna
remarcabil s1 si-a multumit, si-a rasfatat cu prisosinta auditoriul avid de
muzicd, de operda, de culturd, prin titlur1 din marele repertoriu
reprezentate in epoca la putind vreme dupa premierele absolute. Fara
sa intru in detalii istorice, amintesc numai, ca repere importante,
construirea in 1896 a bijuteriei care este cladirea Teatrului National
,Vasile Alecsandri”, locatie ce serveste si spectacolelor de opera,
precum si infiintarea acum aproape 70 de ani a institutiei Operei
Nationale Romane lasi.

OPERA
( ) NATIONALA DESCOPErs magia
e Dirijeazd hnmea.
ROMANA

IASI [ o "l:htfu
" P -

PREMIERA

BN

Suntem deci in an aniversar, pe care managementul condus de
directorul general interimar Andrei Fermesanu il cinsteste. Mai intai a
fost premiera operetei ,,Vaduva veseld” de Lehar, in versiunea numita
,2.0” de regizorul Andrei Serban, iar acum ,,Trubadurul” verdian, in



montarea lui Matteo Mazzoni, titlu care nu mai fusese prezentat la Iasi
de aproape 20 de ani intr-o veche productie de acum fix patru decenii.
Asadar o initiativd binevenita care a intregit in repertoriul teatrului
populara trilogie a maestrului de la Busseto, aldturi de ,,Rigoletto” si
, Iraviata”. Spectacolul de premiera din ziua de Buna Vestire a facut
parte si din seria de evenimente dedicate lansarii frecventei 95,4 FM la
[asi a postului Radio Romania Muzical, care a efectuat o transmisiune
in direct pe toate frecventele sale, intdia de acest gen din tara.

Serata a stat sub semnul unei foarte serioase pregatiri muzicale si
transpunerii ei in spectacol gratie baghetei lui David Crescenzi la
pupitrul ansamblurilor teatrului. Dirijorul italian face o prelunga cariera
in Romania, alaturi de cea internationala, fiind deseori prezent la
Timisoara, Cluj-Napoca, lasi, Bucuresti etc. Este un artist care cunoaste
pana in adancurile fiintei lirica tarii natale, pe care o comunica precis
st elocvent prin tempouri ideale, solid inrddadcinate in marea traditie, ce
extrag seve lirico-dramatice din instrumentistii gasiti intotdeauna in cea
mai bund forma, cu partide echilibrate. Raporturile sonore intre fosa si
scend sunt omogene, servind cantaretii, ajutandu-i chiar cand alertetea
impusa de dramaturgie este necesara. Dirijorul inspird expresivitate si
respira cu platoul. Trebuie afirmat de la inceput cd David Crescenzi a
demonstrat cd este una dintre importantele chei ale reusiter productii.

O nota bunad a obtinut si Manuel Giugula, dirijorul corului Operei,
cu frumoase rezultate in scena de la manastire (calugaritele cu cant
rafinat) si in cele ale tiganilor (cor mixt), soldatilor Contelui de Luna
sau Manrico (corul de barbati).



Scena din primul tablou

Regia

Montarea lui Matteo Mazzoni (regie, costume, lumini) in
decorurile lui Giacomo Callari si design-ul video al lui Luca Attilii a
implinit multe deziderate prin Tmbinarea clasicului cu modernul.
Minutios desenate si in frumoase culori ce separa taberele antagonice,
costumele respectd traditia medievala. Chiar zornaitul zalelor armurii
Contelui, zanganitul lanturilor Azucenei si1 ale lui Manrico din
inchisoare sau incrucisdrile sonore ale spadelor in dinamicele scene de
lupta aduc atmosferei note de autenticitate istorica filmica.
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Scena din actul 11, tabloul 2

Decorurile lui Callari coordonate de Mazzoni plaseaza actiunea,
asa cum e firesc, in evul mediu, in preajma unui infricosator castel de
piatrd sau in interioarele lui. Totul este sumbru si apasator. Luminile
lui Mazzoni, proiectiile video ale lui Attilii, turnanta scenei servesc
eficient trama si multele schimbari din cele opt tablouri. Este elementul
de modernism bine intretesut viziunii care ramane totusi clasica. Stilul
gotic este predominant prin arcade inalte, rozete a-la-Notre Dame care
se metamorfozeaza in vitralii sau picturi de sugestie renascentista. Greu
de descifrat, proiectiile abstracte de fundal din scena trecerii Leonorei
la viata monahala pareau mai degraba laice. Trecerea de la exteriorul la
interiorul manastirii a fost insd mestesugit realizati gratie turnantei. In
schimb scena casatoriei ratate a lui Manrico cu Leonora s-a desfasurat
intr-o sald cu fundal de inspiratie cvasi-maura.
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Scena din actul I, tabloul

In tabloul anterior, tiganii isi stabilisera tabara chiar la portile
castelului, nicidecum in muntii care se vedeau departe. Insisi Azucena
is1 face aparitia exact din castel ca sa cante ,,Stride la vampa!” Tolerant
Conte! Dansurile imaginate de regizor in aceeasi scena revin unui grup
de trei balerine silfide, cu valuri vaporoase fluturande si miscari care
nu aduceau deloc cu ale focoaselor tiganci. Coregrafia, Anca
Andronache.

O gaselnita simbolica placut integrata in context - gratioase maini
feminine se unduiesc in jurul coloanelor din manastire in timpul
romantioasei arii a Contelui ,,I1 balen del suo sorriso”. Erau parca
echivalentele poeticelor stele care se proiectasera pe zidurile castelului
in timpul cavatinei Leonorei. Sosind imediat dupa aceea, Contele
fusese insotit de un escadron de bodyguarzi si stegari, care au distrus
linistea de spirit a indragostitului venit in plind noapte sub ferestrele
adoratel.

Natura a servit drept cadru ambiental si, 1atd, cea de-a doua arie a
Leonorei ,,D'amor sull' ali rosee”, ,,Miserere”, precum si cabaletta ,,Tu
vedrai che amore in terra” au fost cantate intr-o gradind, in timp ce
subsecventul duet Leonora-Contele intr-o padure simbolicd plina de



umbre si ceturi, ambele adiacente turnului-inchisoare. Toate erau
proiectii video 3D.

Ingenioasd a fost transparenta fundalului, prin care efecte se
intrezareau. Spre pilda trecerea flacaruii unei torte purtata de un paznic
al celor doi arestati in tabloul ultim.

In fine, ultima gaselnitd a regizorului, sinuciderea Azucenei din
final, dupa indeplinirea misiunii ,,Sei vendicata, o madre!”, i-a
contrazis o datd in plus pe libretistii Cammarano si Bardare, pe Verdi
insusi.

Finalul actului Il

Miscarea scenica a fost cu naturalete pusa in pagina de solisti si
cor.

Cu multe lucruri bune si altele intrucatva discutabile, desigur
perfectibile fiind vorba de video design, montarea lui Matteo Mazzoni
s-a dovedit valabila si cu priza la public.

Ar mai fi ceva... Desi apreciatd de cei prezenti prin aplauze la
scend deschisa, plimbarea insistenta prin tabara Contelui de Luna a
unui superb exemplar cabalin nu a avut niciun suport dramaturgic.



Cantul

Distributia rolurilor principale din premiera a fost compozita, o
soprana cu origini romanesti de la Opera din Atena, o mezzosoprana de
la Opera Brasov, ambele reputate international, tenor si bariton de la
Opera din lasi. O echipa de clasa, intentionat selectata.

Carmen Topciu

Carmen Topciu (Azucena) a impresionat de la primul sunet prin
culoarea vocald bogatd si consistenta, prin amploarea de glas si prin
puternicul angajament dramatic asociat unei elaborate expresivitati.
Cateva detalii memorabile... Imploratoare a fost adresarea ,,Mi
vendica!”) iar povestirea ,,Condotta ell' era in ceppi” a expus o
alternantd de nuante si accente terifiante, artista dominand sala cu
glasu-1 penetrant de mezzosoprana. Pe aceleasi coordonate a continuat
si celelalte pasaje ce-1 revin, totul insotit de un joc de scena tulburator.
O Azucena de lux.



Cellia Costea

In chip similar, timbralitatea fastuoasi a sopranei Cellia Costea
(Leonora) a fermecat de la intdia fraza muzicala, cantatd cu
omogenitate si cursiv legato. Spicuind din partiturd, cavatina ,, Tacea la
note placida”, abordata mai intai in concretete a gasit tente coloristice
care frizeaza sublimul (emotionanta amintirea ,,... un trovator canto”),
iar lejeritdtile scriiturii au venit precum razele de fericire. Pianissime
au sedus in scena manastirii sau in fata turnului, ca si expunerile intr-
un admirabil cantabile verdian. Cu riscul de a ma repeta, o Leonora de
lux.



Alexandru Constantin

Debutant in rolul Contelui de Luna, baritonul Alexandru
Constantin a afisat un glas generos, robust, dedicat structurii verdiene
de desen melodic, pe care a Tnzestrat-o cu accente viguroase si acute
sigure, frumos rezonante. Cateva sunete moi s-au strecurat pe alocuri,
ceea ce a fost foarte potrivit, utilizarea lor cerandu-se extinsa, indeosebi
in prima sectiune a ariei.



Florin Guzga si Carmen Topciu

Tot debutant, in rolul Manrico, a fost tenorul Florin Guzga, o voce
lirica indreptata acum spre teritoriul spint, eroic chiar, daca amintesc
celebra stretta ,,Di quella pira”, cantatd in periculoasa tonalitate
originala. A abordat cu curaj partitura si rodajul il va conduce catre
realizari performante. A expus fraze cursive, inteligent arcuite si bine
punctate emotional.

Celelalte personaje au revenit basului Ivan Dikusar (Ferrando cu
glas sonor si frumoase adresari in mezzoforte in povestirea ce deschide
opera), sopranei Diana Ionescu (Ines cu voce placutd), basului profund
Stefan Linu (Un batran tigan), tenorilor Ovidiu Manolache si Octavian
Andrisoae (Ruiz, respectiv Un mesager).

,, TTubadurul” la Tasi — o realizare de succes, un durabil titlu de
afis.



Aplauze

Un gand de incheiere

Reflectez la perspectivele Operei iesene. In iulie trecut pe
website-ul Ministerului Culturii s-a publicat o stire privind vizita
ministrului Romascanu in municipiu si alegerea amplasamentului
pentru noua cladire a teatrului liric, finantarea fiind obtinutd. Ar fi
prima constructie post-decembrista a unei institutii culturale nationale
de spectacol. De atunci, nicio veste. Toatd lumea asteapta deci, in acest
an aniversar, prezentarea publicd a proiectului si deschiderea
santierului. Si fie-ntr-un ceas bun! Implinirea a 70 de ani de la
institutionalizarea Operei Nationale Romane lasi, 3 noiembrie 2026 cu
traditionalul spectacol de ,,Tosca”, ar trebui sa se facd in noul sediu. Si,
poate, intr-o noud productie a opusului puccinian.



